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Hoy vamos a comentar los dos primeros capitulos de los cuatro que
se engloban en este nuevo apartado del seminario, dedicado a la mirada
como objeto “a” mindscula. En un primer abordaje, estos cuatro capitulos
constituye un grupo aparte dentro el seminario “Los cuatro conceptos
fundamentales del psicoandlisis”, estan intercalados entre los dos
primeros conceptos -inconsciente y repeticion- y los dos siguientes -la
transferencia y la pulsién- y no se sabe a qué responden en el desarrollo
del mismo. La mirada no es un concepto fundamental del psicoanalisis; en
el seminario impartido el afio anterior, “La angustia”, la mirada es una de
las cinco formas del objeto “a”, objeto “a” que es el punto de llegada de
las elaboraciones que Lacan realiza en torno al real humano, al real propio
del psicoanalisis, lo que considera su aportacion fundamental. Sorprende
el que dedique a una de ellas un estudio tan largo y detallado, en el centro
de un seminario sintético y conceptual. Los tres registros: imaginario,
simbdlico y real estan presentes, desde el inicio, en todas sus
elaboraciones en torno al sujeto, pero el acento de su investigacion varia
segun los periodos.

En este seminario, tras haber estado investigando los afios
anteriores lo real, realiza articulaciones originales que van mas alla de los
conceptos freudianos, y en estos capitulos recorre el meollo de las fuentes
en las que ha bebido y esboza los recorridos por los que transitara en el
futuro. Tiene algo de corte, corte al que tanto se refiere en estas paginas
en la concepcidén del inconsciente como corte, como también en cuanto a
la direccién de la cura.

Al final del seminario de “La angustia”, seminario dictado el afio
anterior, en la pagina 365 concluye: “La Unica via en la que el deseo puede
librarnos aquello en lo que deberemos reconocernos como el objeto “a”
en tanto que, en su término, término sin duda nunca alcanzado, él es
nuestra existencia mas radical, sélo se abre situando “a”, en cuanto tal, en
el campo del Otro. Y no sélo es que deba ser en él situado, sino que es
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situado en él por cada uno de nosotros y por todos. Es, nada mds y nada
menos, la posibilidad de la transferencia”, después anade: “Lo que hace
de un psicoanalisis una aventura Unica es la busqueda del agalma en el
campo del Otro”. Es una definicidon de la cura analitica y de la manera de
conceptualizar la transferencia en torno al objeto “a” que acaba de
desarrollar, y que nos dice esta presente tanto en la emergencia del
sujeto, como en la instalacidon de la transferencia y en su resolucién en el

final de la cura.

“u_n,

En los cinco objetos “a”: oral, anal, falico, mirada e invocante, ha
diferenciado, en cada uno de ellos, el punto de angustia y el punto de
deseo, que estan separados; hay una distancia entre la experiencia de la
angustia de castracion y el deseo, facil de situar en los tres primeros
niveles que son los que Freud mas desarrolld. En estos niveles, los objetos
pasan por la demanda, tanto la castracion como el deseo se situan en
torno a la demanda de objetos representables; el oral es el primer objeto
entre el sujeto y el Otro, el anal es el primer objeto de la demanda en el
qgue el sujeto puede reconocerse (el falo deja de considerarlo objeto
parcial), no asi en torno a los objetos mirada y voz, objetos que requieren
de una exploraciéon mas compleja. En ellos no nos encontramos en el nivel
de la demanda, que por estructura es imposible de enunciar en el campo
escopico, (frases como: “nunca me miras donde yo te veo”), como
muestra el bello poema de Aragdn que abre el Seminario, practicamente
imposible de memorizar por su endiablada sintaxis. Ademas la mirada no
entra en el juego de la demanda, se puede mirar a alguien sin su
consentimiento, en el recorrido de este objeto la demanda no es explicita,
siendo complicado articular una teoria sobre ella como objeto “a”, objeto
de deseo y lugar de castracion.

Aqui, el punto de angustia y el punto de deseo coinciden, aunque no
se confunden, lo que hace de él un lugar privilegiado para ocultar la
castracion, a la vez que es el lugar donde puede representarse la
articulacion entre la castracion y el deseo ya que el sujeto, en tanto
deseante, no esta indeterminado en este campo aunque la castracidon se
oculte. Articular castracion y deseo es el punto en el que quedé varado el
psicoanalisis freudiano. También el caracter imaginario de la mirada es el



sostén del narcisismo, y la mirada da consistencia al fantasma, reducto de
la organizacion subjetiva. Articular la mirada en su presentacion
imaginaria, con la division subjetiva producida por el universo simbélico y
el aparejo corporal, es un paso obligado para poder ubicar el “a” en el
Otro de la transferencia, que como hemos visto es el objetivo que se
marcaba al final del seminario anterior.

La transferencia tiene varios componentes: como amor de
transferencia es como primero se conceptualizd, luego Freud vio que era
el motor de la cura y su mayor resistencia a la vez; en torno a la
transferencia se pueden articular todas las elaboraciones psicoanaliticas,
aqui de lo que se trata es de su vertiente pulsional, la que tiene que ver
con el objeto “a”.

El seminario, y especialmente esta primera parte, esta condicionado
por el publico al que se dirige, publico que ha variado tras su conflicto
institucional en el seno de la IPA, lo que ha traido aparejado un cambio en
el programa de ensefianza que tenia previsto, ademas de un cambio del
lugar donde dicta el seminario, y también del publico asistente. Se dirige
ahora a un nuevo publico mas joven, en gran parte filésofos, que se unen
a los analistas que acudian habitualmente a sus seminarios. En la pagina
85 nos dice, en contestacién a una pregunta que le formulan: “Voy a
considerar el asunto desde mas atras, diciéndoles que mi discurso apunta
aqui a dos miras: una concierne a los analistas, |la otra, a los que estan aqui
para saber si el psicoanalisis es una ciencia”. “El psicoanalisis no es ni una
Weltanschauung (concepcion del mundo), ni una filosofia que pretende
dar la clave del universo. Esta regido por un punto de mira particular,
histéricamente definido por la elaboracion de la nocidn de sujeto. Postula
esta nocioén (la de sujeto), de manera nueva, regresando al sujeto a su
dependencia del significante”.

Los capitulos que vamos a tratar, estan dedicados, por una parte, a
diferenciar la concepcién del sujeto del psicoanalisis, tal y como Freud lo
inventd, en su dependencia del significante, de las concepciones del sujeto
previas, forjadas por la Filosofia, y también del sujeto de la Ciencia y de la
religion. Por la otra parte, continla con el progreso de la ensefianza



dirigida a los psicoanalistas, a partir de la direccion de la cura y su
conclusion.

En su exposicidon transita por disciplinas por las que no transita
habitualmente, rindiendo homenaje a sus compafieros de generacion,
varios de ellos encuadrados dentro del grupo surrealista. Hace mencion a
Aragén, Dali, Caillois, componentes del grupo que desde diferentes
campos se adentraron en una investigacién sobre la condicion humana,
alejada de los saberes habituales, una investigacion arriesgada que tiene
algo de aventura incierta. El psicoandlisis, que también subvierte el
sentido comun, interesé a los surrealistas, y de los surrealistas obtuvo el
psicoanalisis muchas ensefianzas. A diferencia del conocimiento cientifico
gue tiende a la universalizacion y a la eliminacidon de los rasgos distintivos
particulares, hay en estos capitulos muchas referencias a sujetos
singulares, que transitaron caminos originales, integrando experiencias
gue el saber de su época no consideraba.

Entre todas, destaca la amplisima referencia a Maurice Merleau-
Ponty, a cuya obra vuelve Lacan continuamente en estos capitulos.
Contribuye a ello, sin duda, la publicacion del texto pdstumo “Lo visible y
lo invisible”, una recopilacion de sus ultimos trabajos y lineas de
investigacion, realizada recientemente tras su repentina muerte. Durante
los cuatro capitulos volverda a esta obra repetidamente, a veces para
sefalar las divergencias que tiene con el psicoanalisis, otras para rendirle
homenaje sefialando coincidencias con la suya, y otras para realizar
desarrollos propios a partir de distintos aspectos de la misma. Su lectura le
anima en sus propios desarrollos, no tenia pensado dedicar tanto espacio
a la pulsidn escopica, pero es algo que se le impone por el acontecimiento
actual.

Esta doble orientacidn, el dirigirse a dos tipos de publico, esta
especialmente presente en este inicio del seminario, ya que el desarrollo
de inconsciente y repeticion, los dos primeros conceptos, se presta mas a
recorridos filoséficos, la transferencia y la pulsién son conceptos cuyo
abordaje sélo puede realizarse en el desarrollo de la cura y competen a los
psicoanalistas, son mas clinicos.



Al inicio del capitulo 2 escribe en la pizarra un esquema del proyecto
de trabajo del afio, de los cuatro conceptos nos dice que abordard los tres
primeros, en cuanto a la pulsidén: “su acceso es todavia tan dificil, tan
inexplorado, que no creo que este aifo pueda hacer mds que tocarla y
Unicamente después de que hayamos hablado de la transferencia” (pg.
27).

Ve por lo tanto necesario seguir un orden en el abordaje de los
conceptos, el de inconsciente es previo al de repeticion, y para abordar la
pulsidn se precisa primero tratar la transferencia. Al acabar el seminario
podemos decir que se cumple su pronostico inicial: ha situado lo real del
sujeto en relaciéon a la cadena significante, marcando a partir de la
transferencia en la cura, su articulacion con la pulsidn, algo que realizara
posteriormente en el seminario sobre “El acto analitico”. Este recorrido
conceptual puede transponerse al que se realiza en cada cura analitica.

En la pizarra dibuja un esquema que no esta en el texto del
seminario, pero que si esta comentado y se puede reproducir: escribe el
inconsciente, debajo la repeticion y dos lineas que salen de ellos para
converger en un punto donde sitla una gran interrogacion vy tras ellos el
sujeto y lo real.

inconsciente

/ ? Real, sujeto

ACTO

repeticion

Estos dos términos, sujeto y real, se corresponden a la pregunta: éel
psicoanalisis puede ser considerado por nosotros como algo que
constituye una ciencia, una esperanza de ciencia?, desarrollo que realiza
para los fildsofos deslindando el conocimiento del psicoanalisis del de la
Filosofia, y continta el desarrollo de la interrogacion a partir de los otros
dos, la transferencia y la pulsidon. Hasta aqui ha desarrollado los dos
primeros, en estos capitulos estamos en el punto de enganchar la



repeticiéon, que ha desarrollado en el capitulo anterior, con la
transferencia, paso obligado para el abordaje de la pulsién.

En este momento, aunque ya habia avanzado el cambio, abandona
la representacion del sujeto en el espacio euclidiano donde lo real no
tiene cabida, y sefiala los campos en que se apoyara en sus desarrollos
futuros para poder pensar el psicoanalisis: las matematicas y la topologia.
“En efecto, si el concepto se modela segun un acercamiento a la realidad
qgue él estd hecho para aprehender, solo mediante un salto, un paso al
limite, cobra forma acabada realizdndose. Por tanto esto requiere que
digamos en qué puede cobrar forma acabada (digamos, en forma de
cantidad finita) la elaboracién conceptual que llamamos inconsciente”.
Dar cuenta de un sujeto, considerando su real propio, es su objetivo

“

fundamental: “el psicoanadlisis esta orientado hacia lo que es en la

|II

experiencia el hueso de lo real”. Es un proyecto ambicioso, algo que Freud

no consiguio.

El capitulo anterior, capitulo cinco, termina con una intervenciéon de
Francoise Dolto, que en su pregunta sefala la necesidad de referirse a los
estadios, que no se puede prescindir de ellos a la hora de hablar del
complejo de castracion y de la organizacion libidinal. Lacan en su
respuesta le da la razdn, afirmando que los estadios se organizan en torno
a la angustia de castracion, es algo en lo que ha insistido reiteradamente:
asi como el complejo de Edipo es un mito, la castracion es real,
considerando la castracion de una manera distinta a la manera como se la
consideraba en la época. Critica las teorias que contemplan las fases
libidinales como etapas de un desarrollo progresivo que acaba en la
genitalidad, algo que se imponia en el psicoanalisis de la IPA. Para Lacan,
un desarrollo natural progresivo, empatico, no es posible para el hablante,
ya que el universo simbdlico, el lenguaje, que bafia al humano desde su
nacimiento, trastoca toda evolucidn natural posible.

Existia en los postfreudianos el ideal de un desarrollo progresivo,
madurativo, que subsumia todos los desencuentros previos de las
pulsiones parciales en la pulsion genital, lo que se puede entender como la
inclusion de la tyché en el automaton, una superacion de los malos
encuentros. Lacan rompe esta ilusion de forma rotunda: “ningin falo
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todopoderoso es capaz de cerrar la dialéctica de la relacidon del sujeto con

III

el Otro y lo Real”, lo que en términos clinicos puede entenderse como que
ningun saber sabido por el sujeto podra solucionar su sintoma. Lo Real
gueda fuera del automaton, ambos coexisten, pero la tyché nunca podrd
integrarse en el automaton, lo que es fundamental para situar la posicion

del analista en la interpretacion de la transferencia.

En dos ocasiones al principio de los capitulos dos y siete hace
referencia a la castracion al leer el poema de Aragon “Cant fou”, hermosos
versos que nos introducen en las paradojas del campo a trabajar, el de la
compleja organizacion del espacio donde se ubica el sujeto y sus objetos.
El poema tiene como epilogo: “asi dijo una vez An-Nadjii, como quiera que
se le hubiese invitado a una circuncisién”. La circuncisidon es un ritual muy
antiguo, que se retrotrae por lo menos a los egipcios, y que se ha
practicado y practica en muchas culturas como ritual de iniciacién. En el
ritual se sanciona la relacion permanente con un objeto perdido,
introduciendo un orden en un agujero, en el fallo constitutivo de la
castracion primordial, con la normativizacién del objeto de deseo en tanto
objeto separado, “separacidon de una parte del cuerpo a la que queda el
sujeto alienado para siempre, lo que produce un ordenamiento del
deseo”. La circuncisidon organiza el deseo.

Mas adelante nos dice que la referencia a la castracion genital y a la
escena primaria tienen un caracter facticio; facticio es algo que ocurre que
no se refiera a la realidad, una explicacion que se aleja de lo que en
realidad sucede (el trastorno facticio se emplea cada vez mas en Medicina
en referencia a algo inexistente y engafioso, hay que diferenciarlo de
ficticio que apunta a una intencion por parte del sujeto, lo facticio aunque
se aleja de lo real no contempla el montaje intencional). En el relato de los
pacientes la escena primaria aparece como trauma fundamental del
sujeto, inscripcidon del primer encuentro con la sexualidad genital, en un
contexto casi siempre escopico, o bien de algo visto en el campo del Otro,
que suelda lo traumatico con la observacion del acto sexual. Nos dice que
su caracter es facticio, sin que en el relato, como en el caso del hombre de
los lobos, aparezcan claramente en la escena los drganos sexuales, y si lo
hacen es de una manera intermitente, recortada. La escena primaria,



colocada en este primer plano recubre las divisiones previas vividas en
torno a los objetos pulsionales parciales, distychias, malos encuentros.
Acufia en referencia a estos desencuentros el concepto de lo tiquico,
adjetivo derivado de la tyché que considera que “es fundamental para
entender lo que tiene que ver con el desarrollo en psicoanalisis”; mas que
de una evolucidon histérica desarrollista, progresiva, se trata de estos
desencuentros, de los cortes.

El complejo de castracidn es sostén de todo el edificio freudiano, y a
la vez el obstaculo con el que Freud se topd, tanto en su teoria como en su
practica, la roca de la castraciéon como tope que dejaba sin articular la
significacion de castracion presente en todo final de la cura, con el deseo
indestructible, motor y causa de la accion humana. Ante este escollo, a la
hora de pensar el camino del sujeto, nos dice Lacan, no nos podemos
consolar con un trauma reflejo de facticidad. “Aqui libre de proseguir en el
camino por donde los llevo, la via que mejor me parezca paso mi ganchillo
a través de la labor y salto del lado donde se plantea |la pregunta que se
ofrece como encrucijada, entre nosotros y todos los que intentan pensar
el camino del sujeto”. (pg. 79)

“Este camino, en tanto es busqueda de la verdad, éhabra que
desbrozarlo con nuestro estilo de aventura, con su trauma reflejo de
facticidad? ¢O localizarlo donde siempre... la percepcion, el
conocimiento...?”, camino que no seguira tampoco, adentrandose en la
busqueda por un camino propio del psicoanalisis con el apoyo de otros
saberes, saberes en apariencia heterogéneos.

Lacan, lo mismo que Freud, utiliza modelos épticos para situar al
sujeto del inconsciente. El recurrir a los modelos épticos en el espacio
tridimensional, parece que es el paso obligado a la hora de representar
cualquier tipo de conocimiento, incluido el del inconsciente. Al principio
de los “Escritos” sitla “El estadio del espejo como formador de la funcion
del yo (je) tal y como se nos revela en la experiencia psicoanalitica”, donde
situa el nacimiento de la subjetividad en el momento en el que el infans se
identifica a su imagen especular. Primera experiencia de unidad, ya que
hasta ese momento no tiene una sensacidén cenestésica unificada de si
mismo, siendo la primera unidad la de la imagen a la que se aliena. Este
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momento de anticipacidn sera el patron de todo acceso al conocimiento,
ligado a esa imagen unitaria tanto del sujeto como del objeto, un sujeto
transparente a si mismo como conciencia en acto.

Durante los afios siguientes va realizando progresivas elaboraciones
de este estadio del espejo. El esquema se va completando vy
complejizando, incluyendo en él también el desarrollo de la cura analitica,
hasta su version ultima en el escrito “Observaciones sobre el informe de
Daniel Lagache”, donde da una representacidon del sujeto mediante el
entrecruzamiento de dos espejos, uno plano y el otro céncavo, donde
situa los registros imaginario, simbolico y real. El hombre se constituye en
una confluencia de miradas, por un lado la realidad que le devuelven los
objetos (el espejo céncavo) y por otro la mirada del Otro, cuando se
vuelve hacia quien le sostiene en brazos, confluencia de la imagen con el
lenguaje, el universo simbdlico.

Vamos a situar el esquema en la pizarra (pg. 150) ya que nos sirve
de referencia para representar la diferencia del conocimiento en
psicoanalisis, conocimiento que incluye el Real propio cada sujeto, del
conocimiento filoséfico y del real de la ciencia. Funciona como un modelo
tedrico, sin ninguna relacién con la anatomia: el espejo cédncavo produce
una imagen real de un objeto colocado en el centro de su curvatura. Para
gue se produzca la ilusidn visual, el ojo del observador, situado sobre el
espejo en el esquema, tiene que estar en una posicion determinada,
dentro de unas coordenadas.

El espejo plano, donde sitla el registro simbdlico A, proporciona
imagenes virtuales, en un espacio virtual situado detras del espejo, y en él
no puede aparecer la imagen real, sin imagen especular. En él esquema
podemos situar el estadio del espejo con el transitivismo entre i(a) e i’(a),
su imagen analoga. Este esquema representa el entrecruzamiento de los
registros imaginario y simbdlico, sin posibilidad de representacién de lo
real, motivo por el que a partir a partir de aqui abandonara este modelo
pasando a utilizar modelos topoldgicos.

Desde el seminario 7 “La ética del psicoanalisis”, Lacan dedica
preferentemente su atencién al estudio de lo Real, a partir de la lectura



que realiza del “Proyecto de una psicologia para neurélogos”. Ya en este
seminario, en el acercamiento a lo Real, dedica una amplia referencia a la
anamorfosis: titula uno de sus capitulos “el amor cortés en anamorfosis” y
nos habla del cuadro “Los embajadores “, de Holbein, al que dedica su
atencidon ahora en sus desarrollos sobre la mirada como objeto “a”. En
aquel momento se refiere a la anamorfosis como un punto significante
qgue representa la falta de consistencia del sujeto, el vacio, el vacio de la
Cosa, el objeto perdido situado en el corazén de la red de los significantes.

En el seminario del afio anterior “La angustia” relaciona lo real con
el objeto “a”. Nos dice que el objeto “a” es una construccién légica, su
notacion es algebraica para sefalar su identidad consigo mismo, no se
refiere a ningun objeto material comun, ni tiene ninguna significacion.
Simboliza lo que en el significante se presenta como perdido y diferentes
objetos van a poder actuar como objetos “a”, entre ellos la mirada, por
eso el titulo de hoy es “de la mirada como objeto a minuscula”, lo que
guiere decir que la mirada puede ocupar el lugar de objeto “a”, no que sea
el objeto “a”. El objeto “a” es pura pérdida en la que pueden alojarse
componentes organicos nos dird mas adelante, al abordar la pulsidon en la
pagina 188 de este mismo seminario: “la pulsion no tiene mas relacion con
el sujeto que la de una comunidad topoldgica, el inconsciente situado en
las hiancias que la distribucion de las catexias significantes instaura en el
sujeto..., por cuanto en el aparejo del cuerpo estan estructuradas de la
misma manera: a causa de la unidad topoldgica de las hiancias en juego, la
pulsion halla su papel en el funcionamiento del inconsciente”.

Lacan nos dice que en el psicoanalisis se trata del organismo, que
todo 6rgano da deberes al sujeto, y que la frase freudiana de “la anatomia
es el destino” hay que entenderla en el sentido literal de su etimologia
griega, la anatomia como corte (tomos). El sujeto del significante tiene
deberes que realizar con lo que de su organismo queda atrapado por la
accion del simbdlico, que modifica su condicién de viviente para
convertirlo en sujeto.

Voy a tratar primero la critica que realiza a las teorias del
conocimiento, tal y como aparece en la historia de la Filosofia, el camino
gue se interrogaba si seguir para salir del tope de la castracién, y que
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desecha tras realizar esta critica. Pasaré después a la articulaciéon entre
castracion y deseo, entre el menos phiy el objeto causa del deseo, a partir
de la mirada como objeto “a” mindscula. Si no se separan estos campos,
aparecen entremezclados en la lectura, haciéndola dispersa.

En el campo escopico se elaboran las teorias del conocimiento
humano, hecho que viene condicionado por ser el estadio del espejo el
momento constituyente del sujeto, con una representacion especular del
sujeto y del objeto que condiciona todo conocimiento futuro. El rasgo
unario se constituye en ese espacio visual y da el patrdon de lo que va a ser
el conocimiento, un conocimiento de un sujeto transparente a si mismo
como conciencia en el acto de conocer, “me veo verme”. Aqui se funda la
ilusion de conocimiento del yo, que modela y construye el objeto del
conocimiento basandose en la relacion especular, ilusion de conocimiento
y de transparencia de la conciencia, sin considerar la castracion, el resto
no especularizable.

éEs correlativo del cogito cartesiano en el cual el sujeto se capta
como pensamiento? (pg. 87), iel me veo verme es el fundamento de la
certeza del sujeto? Es evidente que los objetos que percibo estan fuera de
mi, y sin embargo por la reflexion bipolar, mis representaciones me
pertenecen, lo que lleva a un idealismo (el obispo Berkeley). ¢Cémo negar
gue no me aparecen en el mundo mas que mis representaciones?

La Fenomenologia parecia prometer una salida del idealismo
filoséfico; para los fenomendlogos queda claro que la percepcidon no esta
en mi, esta en los objetos del mundo, lo que parecia romper con el “me
veo verme”.

Comenta en detalle el libro “Lo visible y lo invisible”, obra de
Maurice Merleau Ponty recientemente publicada, de manera pdéstuma;
maestro de una generacion de fildosofos y amigo de Lacan desde hace
muchos anos. Partiendo de la Fenomenologia, M.M.P va elaborando una
teoria propia del sujeto, novedosa en relacion a las teorias de la época,
Lacan le situa “en el limite de la filosofia”, comprometido en la busqueda
un asiento de la subjetividad. Contemporaneos los dos, tuvieron
momentos de intenso debate (como en el coloquio de Bonneval donde
plantearon abiertamente sus discrepancias). La dependencia del sujeto del
significante, que situa el psicoanalisis en el origen de toda elaboracidn, es
el punto diferenciador de sus teorias.
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Partiendo de la fenomenologia, M.M.P, desde su obra inicial
“Fenomenologia de la percepcién” (1945) se va alejando del idealismo
filoséfico. La fenomenologia es una filosofia de la conciencia, a la que él
anade el anclaje corporal, la conciencia no puede verse como una
sustancia predefinida cuya funcion sera el conocimiento. No existe una
relacion entre los objetos y la conciencia ni una estructura intencional del
conocimiento, para él, el objeto tiene un estatuto ambiguo que intentara
situar.

A la pregunta de la Filosofia, si la percepcién que hago del mundo
recubre las cosas o no las recubre, una de las respuestas es el idealismo,
gue tiene como representante mas extremo al obispo Berkeley, para
quien las representaciones que me hago no tienen por qué representar
nada. M.M.P. abandona esta linea preguntandose por la emergencia de un
sujeto de la percepcidn, ¢de donde surge el sujeto de la percepcién? Sus
desarrollos iniciales apuntan a la preexistencia de una mirada a la que el
sujeto estaria sometido de manera originaria, una mirada universal, un
centelleo de las cosas, de donde tiene que surgir el sujeto: comenzar a
hablar supone reestructurar el mundo perceptivo a partir de la adaptacién
de una caja sonora. Hay un entrecruzamiento entre lo visible y el lenguaje,
gue pone en accidon un habla comunicativa a través de la motricidad. Asi el
lenguaje es una extension del comportamiento perceptivo. Lacan hace
critica de esta concepcién, ya que queriendo distinguirse acaba por
retornar al campo filoséfico habitual, “parece que vemos dibujarse, en esa
obra inacabada, algo asi como la busqueda de una sustancia innominada
de la que yo mismo como vidente me extraigo. De las redes, o rayos si
guieren, de un viso cambiante del que soy en primer lugar una parte, surjo
como ojo, tomando, en cierto modo, emergencia de lo que podria llamar
la funcidn de la visura” (pg. 89). Es volver a dar sustancialidad al sujeto.

Posteriormente, en “Lo visible y lo invisible”, existen anotaciones y
proyectos de trabajo que apuntan el distanciamiento de la tradicion
filoséfica, con una concepcion del sujeto que se acerca a la del sujeto del
psicoanalisis. Se trata de reconstruir en lo que él llama “la carne del
mundo”, el punto original de la vision. La carne no es el cuerpo, que aqui
seria el 0jo, ni los objetos con los que se vincula el sujeto, sino la condicidn
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de su posibilidad, aquello por lo que son posibles los objetos. En sus notas
postumas usa la topologia, sobre todo la reversibilidad del dedo de
guante, para explicar el nacimiento del punto original de la vision. La
diferencia entre el cuerpo vidente y el cuerpo visible descansa en el
guiasma de lo visible, lo invisible es lo que en lo visible es
estructuralmente imposible de ver, pero que a su vez sostiene la vision, lo
visible tiene su armazén en lo invisible. La causa no es el cuerpo ni los
objetos que establecen un vinculo con el sujeto, sino su condiciéon de
posibilidad. “En el comienzo no esta la conciencia, sino un sentir anénimo
y carnal del cual el sujeto debe extraerse. Respecto de esta procedencia la
conciencia siempre sera ciega, ya que no puede ver lo que condiciona su
propia vision”.

El concepto de “carne del mundo”, resuena a la libra de carne del
mercader de Venecia a la que Lacan se ha referido el afio anterior
respecto al objeto “a”. Recuerda el mito de Artemisa; Artemisa, divinidad
protectora de la caza, se esta bafiando en un estanque del bosque cuando
es sorprendida por el principe tebano Actedn, que va de caza con sus
perros. Al decirle que la ha visto desnuda, la diosa se enoja de tal manera
gue lo convierte en ciervo, lanzando a los perros para que devoren a su
amo y lo reduzcan a pedazos. El olor salvaje de la caza y el cuerpo
fragmentado evocan al objeto “a”, libra de carne.

El pathos del corte, la parte de nosotros que esta atrapada en la
maquina y que es irrecuperable para siempre, sostén de la funcién de la
causa. La frase de Freud, “la anatomia es el destino”, hay que entenderla
en su sentido literal en griego, como corte, el corte que el significante
realiza en los bordes del cuerpo.

En los capitulos siguientes Lacan cita aspectos de esta obra que
intuyen una concepcidn subjetiva distinta, sin variar en su diferencia
fundamental respecto al psicoanalisis, la dependencia del sujeto del
psicoanalisis del significante. Lo dice claramente a una pregunta que le
hace Jacques Alain Miller.

Dentro de los desarrollos filoséficos, esta también la referencia a
J.P. Sartre, quien en su obra “El ser y la nada” hace una descripcion del
campo visual en el capitulo titulado “la existencia del préjimo”. Ya no se
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trata de una conciencia transparente a si misma sino de la
intersubjetividad. Lacan elogia la maestria de la descripcion, sobre todo
del ultimo de los ejemplos que cita: se trata de un sujeto que mira por el
ojo de la cerradura de una habitacién situada en el pasillo de un hotel, oye
pasos que se acercan y en ese momento, siente que le miran y se vuelve él
objeto de la mirada de otro, se le presentifica una mirada desde el
exterior. Lo que le mira nunca son los ojos sino una presencia del otro
imaginado, algo que se imagina en el campo del Otro, la mirada no es una
mirada vista. Sartre busca la intersubjetividad, situando la mirada en la
relacion de sujeto a sujeto, captando la imposible coexistencia de mirada y
vision, si soy mirado no puedo seguir viendo, si estoy viendo no soy
mirado.

Lacan va por otro camino que el de |la presencia imaginada, busca al
sujeto que se sostiene en la funcién del deseo, le interesa el mirén como
sujeto del deseo. Si la mirada es el revés de la conciencia, como en el dedo
de guante dado vuelta, écdmo intentar imaginarla?

La otra linea de trabajo, la de la Biologia, aparece de entrada en las
antipodas del sujeto de la representacion de los filésofos. La unidon de
ambas recuerda la frase de Freud referida a la pulsion como “concepto
limite entre lo psiquico y lo biolégico”, parece que sigue el mismo camino,
apoyandose en dos campos tan dispares como la critica a la filosofia del
conocimiento y el estudio del mimetismo, para profundizar en el
desarrollo de las pulsiones.

Filésofos, cientificos e intelectuales debatieron en la época en torno
al mimetismo, tanto en la naturaleza como en la relacion que podia tener
con los comportamientos humanos, buscando afinidades y diferencias.
Lacan nos dice que en torno al mimetismo se han dicho muchas tonterias,
y se centra en Caillois, un autor que toma como referencia en la materia.
Este autor critica la teoria de que el mimetismo se deba a una finalidad
practica de adaptacion, algo que sostienen otros autores. Comenta aqui su
obra “Medusa y compafia”, pero Caillois realizé también estudios sobre la
mantis religiosa y sobre mimetismo y psicastenia, estudios que
interesaron a Lacan. Intenta, a diferencia de las teorias adaptativas,
formular una teoria materialista del mimetismo. Para Caillois lo
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importante es la dimensidon corporal, no el tratamiento filoséfico de lo
representacional, el influjo fisico-quimico del ambiente sobre Ilas
superficies de los insectos es suficiente para explicar el mimetismo, los
insectos reaccionan como placas fotograficas que fotografian el entorno y
se mimetizan.

Demuestra que la mutacién que determina el mimetismo sdlo se
realiza una vez en la vida, y que no tiene capacidad adaptativa, ya que en
los estudios realizados se ve como en el estémago de las aves
depredadoras hay tantos insectos mimetizados como no mimetizados,
luego el mimetismo no protege de ser devorado. Mas aun, resulta
peligroso, algo asi como un bajar la guardia, de caracter regresivo,
semejante el principio de nirvana de “Mas alla del principio del placer”,
una tendencia a la uniformidad y a lo inanimado que produce una
indistincidn entre el organismo y el medio, que mas que proteger expone
a riesgos.

Lo que ocurre en el reino animal como comportamiento, en el
humano se produce en el plano imaginario de la representacidon, como
ejemplo cita la devoracidn del macho tras el acto sexual por parte de la
mantis religiosa, algo que en el humano quedaria como un fantasma
masculino.

Al margen de esto, el problema de fondo que plantea el mimetismo,
gue es lo que a Lacan le interesa, es el de saber si hay en el organismo una
potencia formadora que tenga dominio sobre el cuerpo mimetizado en
relacion también con el medio ambiente, distinguiéndose o
confundiéndose con él. Se plantea la pregunta de si los ocelos, manchas
gue imitan a los ojos, de caracter inquietante, que cautivan por su
inmovilismo, impresionan por su parecido con los 0jos o si son los ojos los
que lo hacen por su parecido con los ocelos. Esto plantea la diferenciacion
entre la funcién del ojo (la visidon) y la mirada. Sitia como primera la
funcion de la mancha, la preexistencia de un ‘dado a ver’ respecto de ‘lo
visto’. Esta funcidn de la mancha, identificada con la mirada, atraviesa
todos los peldafos en la estructura del campo escopico, organizandolo
fuera de la visidn que se imagina como conciencia.
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En el campo escépico la funcidn del érgano se extiende a todo el
tegumento, las manchas pigmentarias como respuesta a la luz estan
presentes en organismos muy primitivos de la escala evolutiva. Este
funcionamiento orgdnico puede articularse a las funciones simbdlicas del
hombre, los mecanismos orgdnicos como respuesta a la luz van a ser
captados en la division subjetiva y el ser humano va a valerse de ellos. “Lo
gue interesa al psicoanalisis es que todo érgano determina deberes”.

El mimetismo plantea problemas a la unidad de las teorias del
conocimiento, ¢como es que la salamandra sabe de qué color tiene que
ponerse para engafar al buitre leonado? “La naturaleza es sabia”, solia ser
la respuesta ante la incOmoda pregunta. Se supone en el animal una
intencionalidad para conseguir algun beneficio: sexual, alimenticio, de
poder o defensa. No se trata de eso, se trata de volverse mancha en el
cuadro, el mimetismo no tiene que ver con la adaptacién, no hay ningun
beneficio ni intencidn, ningun si mismo detras del camuflaje, se trata de
insertarse en una funcién cuyo ejercicio le prende. Hay que poner esto en
relacion con el sujeto del inconsciente, de como el sujeto del significante
es incluido en la funcién bioldgica.

Caillois equipara el mimetismo animal con lo que en el ser humano
se manifiesta como arte o pintura. En los dos capitulos siguientes, Lacan
se pregunta: équé es la pintura?, y concluye que en un cuadro siempre se
manifiesta algo perteneciente a la mirada, por lo que va a adentrarse en
como funciona la pintura y los deseos puestos en juego entre el pintor vy el
observador.

A diferencia de la mirada imaginada por Sartre, la mirada se ve en
algunas representaciones pictéricas, sobre todo de mascaras (cita aqui a
Goya), donde se ve la mirada. En el capitulo siguiente se refiere a un
recuerdo suyo de adolescencia, en el que la mirada se hace presente
cuando acompaiando a unos pescadores en su faenar, el reflejo de una
lata en el mar, hizo presencia de mirada. La mirada se ve, puede emerger
de improviso en el campo visual, a diferencia de la mirada imaginada,
quien se siente sorprendido por la mirada real (reverberacién) es el sujeto
del deseo, porque el deseo se sitla en ese campo podemos escamotearlo,
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pero estd en relacion con él, el sujeto se siente sorprendido y avergonzado
en la medida que esta ahi como sujeto del deseo.

El suefo, via regia de acceso al inconsciente, nos muestra la
estructura del corte propia del sujeto del inconsciente “entre el suefio y el
despertar”, cuando accedemos a las formas imaginarias que nos son dadas
por el suefio, como opuestas al estado de vigilia (pg. 84). Es la Unica
manera de dar cuerpo a la realidad psiquica sin sustantificarla, el
inconsciente aparece como algo a conquistar, no como una sustancia
previa, sino como algo a demostrar en el desarrollo de la cura.

Lo que nos hace conciencia, como apunta la fenomenologia, nos
convierte en seres mirados, pero en el estado de vigilia hay elisién de la
mirada, no percibimos que ello nos mira, ni tampoco lo que ello muestra,
algo que por el contrario, si aparece en el suefio donde las imagenes con
su intensidad hiperrealista y sus vivos colores se muestran. Nunca en el
suefio podria el sujeto captarse como pensamiento, ni dudar, ni decirse
como en el cogito cartesiano; respecto al suefio no se puede articular Ila
duda metdédica. Sélo ese dado a ver “gratuito” (entiendo que sin nadie
intencional detrds como en el mimetismo), en el que se sefiala para
nosotros la esencia de la mirada. En estado de vigilia el mundo es
omnivoyeur, nos mira, pero no es exhibicionista, no provoca nuestra
mirada, s6lo en el sueno eso muestra, el eso muestra esta antes, nuestra
posicidn en el suefio es la del que no ve (pg. 83), la de que el suefio nos
mira.

Cita la fobia a la mariposa del hombre de los lobos, mariposa que
con su aleteo le produce un temor infantil, para Freud el aleteo es
representacion de la apertura de los muslos de una mujer en el coito, para
Lacan, la apertura y cierre del inconsciente que se constituye en el corte
de la cadena significante. Maneras distintas de referirse a la castracion,
una desde la escena primaria y la otra como distychia y como corte en la
cadena significante. “Reconoce que el aleteo no esta muy lejos de la
pulsacion de causacion, de la rayadura primitiva que marca su ser
alcanzado por vez primera por la reja del deseo”.

17



Coloca este suefio en serie con el suefio de Thoang-tseu, Thoang-
tseu sueia si no es la mariposa quien suefia que él es Thoang-tseu. Lacan
nos dice varias cosas en torno a este suefio: primero que el sofiante no
estd loco, ya que no esta seguro de ser Thoang-tseu, para él es una
pregunta, pregunta que no se hace cuando es mariposa, como mariposa
no podria plantearse esta pregunta. Cuando era mariposa discernia cierta
raiz de su identidad, cuando se despierta no es la mariposa que suefa que
es, pero se pregunta y tendra que dar fe de que se representa como
mariposa, se le muestra su causacién como sujeto, de forma similar a lo
gue le ocurre al hombre de los lobos en el suefio de la mariposa. Esta
puesta en serie del sujeto como corte en la cadena significante es lo que
mas se destaca en este momento.

La mirada puede contener el objeto “a” del dlgebra lacaniana donde
el sujeto viene a caer, puede simbolizar el fendmeno de la castracion, pero
por su funcion puntiforme, evanescente, deja al sujeto en la ignorancia de
lo que hay, enmascara la tyché, quedando la vision como perteneciente al
sujeto que se satisface imaginandose como conciencia. Es un escamoteo
gue evita la funcién de la mirada al servicio de la complacencia narcisista
de un sujeto pleno. El psicoanalisis tiene como objetivo la elaboracion de
la funcion de sujeto, planteando al sujeto en su dependencia al
significante sin evitar la castracion.

Pasamos a los contenidos que tratan mas directamente de la cura
analitica. Al inicio del capitulo VI sigue con la repeticiéon que ya ha
trabajado en los capitulos anteriores, la Wiederholung, que relaciona
etimoldgicamente con halar, tirar del cabo y también con sirgar, el penoso
trabajo de arrastre de las gabarras por los caminos marcados en las orillas
de los canales, “el halar del sujeto, que siempre tira de su cosa para
meterla por cierto camino del que no puedes salir” (pg. 59). ¢Cémo salir
de la repeticion?, estamos aqui en la repeticion como automatismo; el
término de automatismo de repeticion es un término acertado ya que
excluye la participacién del sujeto representado, es algo que se impone al
sujeto de forma automatica. Es mas pertinente que el de compulsion a la
repeticion, también usado, que implica la participacién del sujeto.
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Esta repeticion no se refiere al automaton de las cadenas
inconscientes tal y como anteriormente habia desarrollado Lacan en su
estudio sobre “La carta robada”, donde sefialaba como las leyes en la
sincronia condicionan cédmo van a suceder las cosas en la diacronia. En la
matemadtica de conjuntos, en un conjunto no hay entre sus elementos
unos que sean Mas 0 menos importantes que otros, tampoco hay entre
los significantes ninguna jerarquia dada naturalmente, se trata de una
estructura definida por la articulacién del significante como tal, que se
basa en la pura diferencia, una estructura que implica los retornos, que se
rigen por sus propias leyes, leyes del lenguaje.

Hay una sincronia en la combinacion de elementos del inconsciente,
y la repeticién es el retorno de los signos programados por la sintaxis. Esto
produce el constreiiimiento en los decires del sujeto, tal y como se da en
el juego de la eleccion de un naipe al azar, eleccidon que no es azarosa y
gue tiene que tener en cuenta algo que viene del otro, el que dirige el
juego, (pienso que utiliza esta metafora para referirse al analista que
dirige la cura). El automaton tiene que ver con el retorno, el retorno de los
significantes, pero es un retorno incompleto, porque existe la castracion,
asi que es un retorno no asegurado, algo dirige en la sincronia aquello que
se despliega en la diacronia del uso de la palabra, pero que no es un
retorno completo, ya que existe dystichia, los malos encuentros, que no se
pueden simbolizar. El automaton de repeticién va a activar las cadenas
asociativas de las series de saber inconsciente e insiste por no poder llegar
a la tyché como otro modo de repeticidon, como encuentro con lo real.

Habla de los mondlogos infantiles, juegos repetidos donde se
constata que la adquisicion del lenguaje por parte del nifio no se
corresponde a una teoria del desarrollo, cito: “en el linde mismo del uso
de la palabra, donde el niflo que designa por un cua-cua lo que en ciertos
casos se ha insistido en no llamar para él con el nombre de perro,
transfiere ese cua-cua sobre cualquier cosa, mostrando si se le rectifica,
con sus sollozos, que ese juego no es gratuito”, con estos juegos se van
produciendo puntos de umbilicacidn, de enganche del sujeto en los cortes
del significante, cortes de los que el mas fundamental es la represion
original, sobre la que Freud insistid siempre. El sujeto se va haciendo un
lugar en los cortes del discurso, ejercitandose en el uso de la palabra. La
ontogénesis psicoldgica no esta en los pretendidos estadios que no tienen
ningun aval bioldgico, los accidentes de la tyché son los que animan el
desarrollo. En el encuentro del sujeto con la pulsién siempre hay un
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desajuste temporal, siempre se da una falta de recursos simbdlicos, los
recursos simbdlicos son siempre insuficientes para cernir lo real, el sujeto
nunca esta preparado para ciertos encuentros que se producen
obligadamente a destiempo.

El decir se detiene al acercarse a un punto en el que no se puede
decir mas, y que se confunde con la resistencia “distinguir la resistencia
del sujeto de la resistencia del discurso cuando éste procede del
ceiimiento de lo real en torno a un nucleo” (pg. 75). Resistencia que es el
nucleo duro del andlisis, y que no es una resistencia del paciente, es una
resistencia del discurso, pues lo real queda fuera de la articulacidon
significante. Alli Freud colocaba la identidad de percepcién, mas alld de la
relacion de los contenidos conscientes con el preconsciente, estan las
marcas de los encuentros fallidos donde siempre hay una pérdida,
presencia de lo real mas alla de los retornos del significante.

Del conjunto de fendmenos que se incluyen en la transferencia es la
pulsion la que nos puede conducir al corazén de la repeticion, “para ello es
necesario fundamentar en primer lugar esta repeticion en la esquicia
misma que se produce en el sujeto respecto al encuentro, esquicia que es
lo caracteristico del descubrimiento analitico, que nos hace aprehender lo
real, porque lo real, en el sujeto, es lo mas cdmplice de la pulsidon” (pg.
80).

Vuelve al sueio “Padre, éno ves que estoy ardiendo?”, en una
lectura diferente en la linea de la tyché, del encuentro fallido en su
relacion con la pulsién. Da aqui una nueva definicidon de la repeticion, la
repeticion como encuentro fallido con lo real, la repeticidon busca repetir
lo que siempre escapa, lo que no se alcanza. Hay una primera esquicia
entre el sueno y el despertar, despertar que hace volver a la trama de la
conciencia que vive todo eso como una pesadilla: la caida de la vela, el
incendio, el encuentro con el padre en el que se ha centrado el analisis en
el capitulo anterior..., luego otra repeticion intima del padre, el nifio
muerto viene al lugar del objeto que falta, la del fracaso pulsional, el
“Padre, éno ves...”. La dystichia del encuentro con la pulsién plasma la
implicacion del objeto “a” en la repeticion.

Lacan se interesa por la pintura en diferentes lugares, aqui su
interés se centra en la pintura renacentista, luego lo hara en el barroco,
sobre todo en el seminario “Aun”. En el renacimiento, la 6ptica geometral
revoluciond el mundo de la pintura con la construccion de complejos
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artilugios técnicos, que tienen en comun la organizacion del cuadro en
torno a dos puntos geométricos.

La perspectiva geometral anticipa el espacio pensado por Descartes
y las férmulas matematicas que se desarrollaran en la geometria
proyectiva. Se trata de puntos que se relacionan entre ellos segin un ideal
matematico, un espacio unificado, homogéneo, diferente a cualquier
consideracion psicofisica que no es tenida en cuenta. Hay coincidencia
temporal entre la meditacidn cartesiana que inaugura la funcion del sujeto
de la ciencia y los desarrollos de la fisica geometral; curiosamente en esta
época surge también el gusto por las anamorfosis”. ‘Me veo verme’ es una
formula correlativa del cogito cartesiano en el cual el sujeto se capta como
pensamiento. Es su envoltorio y su fondo, y fundamenta su certeza, quizas
mas de lo que se piensa”.

Esta construccidn omite lo que esta en juego en la vision, ya que el
espacio geometral de la visidn lo puede construir perfectamente un ciego,
la dimension geometral de la visidn no agota para nada, lo que de relacidn
subjetivante originaria nos propone el campo de la visién como tal. Una
persona ciega congénita tiene una construccion del espacio, el espacio
geometral es asunto de la demarcacidn del espacio, no de vista, el ciego
percibe perfectamente el espacio en el que habita, le basta aprehender
una funcién temporal, la instantaneidad.

Pensamos que es la luz la que organiza el espacio, la que nos
proporciona los hilos que van hacia los objetos, pero esos hilos no
necesitan de la luz, solamente necesitan estar tensos. Un ciego puede
seguir las demostraciones geometrales u organizar el espacio de un
cuadro con los sistemas que hay actualmente en los museos, el sujeto esta
capturado en el campo de la vision, sélo hace falta que aprenda a aplicar
las funciones de instantaneidad y simultaneidad. Con una técnica llamada
DIDU se accede, a partir de una fotografia de alta definicion a conferir a un
cuadro formas y relieves de hasta seis milimetros, confiriendo perspectiva,
texturas y poder representar diferentes planos en la misma pintura. La
propagacion de la luz es en linea recta, pero los hilos que organizan el
espacio no precisan de la luz para conformarlo, mediante el tacto,
palpando con la punta de los dedos una superficie se tiene la perspectiva
de un espacio y de los objetos que hay en él.

La escultura, sin este intermediario tecnoldgico sofisticado,
mediante la palpacidn de la obra, es el arte preferido, aquel del que mas
disfrutan los invidentes. La luz esta mas alld del espacio geometral, se
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refracta, titila..., la mirada estd fuera soy mirado, soy cuadro, en el lugar
central de todo cuadro hay un lugar en el que estoy anulado como sujeto.

La introduccidn en lo geometral de otras formas fuera de sus leyes,
produce deformaciones que pueden prestarse “a todas las ambigliedades
paranoicas (Dali, Arcimboldo), diria incluso que esta fascinacidon
complementa lo que de la visidon pasan por alto las investigaciones
geometrales sobre la perspectiva” (pg. 94). Coloca en este apartado la
anamorfosis y los objetos del movimiento surrealista y la pintura
moderna, con objetos que aparecen como manchas, pinceladas, y el
barroco, que es el género pictérico en el que mas se apoyara Lacan para
sus elaboraciones futuras.

Dali consideraba que su aportaciéon mas importante a la historia de
la humanidad no era su obra pictdrica, sino la creacion del método
paranoico-critico que realizé en su juventud en los circulos surrealistas de
Paris y que ensefid a Lacan, algo que reivindicé toda su vida. Plasmod en
sus cuadros variados objetos deformes, siendo los relojes blandos los mas
repetidos. El primer cuadro en el que aparecen estos relojes lleva por
titulo “la persistencia de la memoria”, titulo sugestivo, para una imagen
luego repetida en otros cuadros, que es la imagen que mas ha penetrado
en el inconsciente de los espectadores, que identifican a Dali con esos
relojes. “La paranoia utiliza el mundo exterior para poner de relieve la idea
obsesiva (delirante), con la inquietante peculiaridad de hacer valer la
realidad de dicha idea ante los demas. La realidad del mundo exterior
sirve de ilustracién y prueba, y se pone al servicio de la realidad de
nuestro espiritu”.

Otro objeto daliniano son los grandes panes: “Dali gustaba en otra
serie de cuadros, de colocar sobre la cabeza de una anciana, ex profeso
misera, mugrienta y ademas inconsciente, o los relojes blandos del mismo,
cuya significacion, desde luego, no es menos falica que la de aquello que
se perfila en posicidon volante en el primer plano de este cuadro” (pg. 95).
Lacan situa estos objetos dalinianos como falicos, simulando la ereccidon y
la detumescencia, asi como el falo concebido por él como significante
representa el significante que falta en el conjunto significante, a la vez que
el impulso a la vida de la mitologia clasica.

Se refiere al cuadro “Los embajadores” de Holbein el joven, como
ejemplo de anamorfosis conseguida. En lienzo aparecen dos diplomaticos
de alto rango, rodeados de los objetos mas valiosos de la época,
representacion de los valores de las ciencias y de las artes, valores falicos
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podriamos decir, las vanitas del mundo en el lenguaje de la época. En la
zona central del cuadro, como flotando en el espacio, aparece un extraino
objeto que no podemos descifrar, aunque nos acerquemos al lienzo en el
interior de la sala, no podemos saber de qué se trata y tenemos que
desviar la mirada, escapando de la fascinacién del cuadro. La organizacion
de la sala estd pensada para conseguir el efecto que se busca, es
fundamental el montaje con dos puertas para entrar y salir, y al salir, si
volvemos la vista atrds, se ve nitidamente, en ese lugar central, una
calavera, representacion de la muerte. El vacio de la calavera con las
Orbitas oculares vacias muestra el anonadamiento del sujeto y a la vez una
interrogacion sobre el deseo del pintor, équé habra querido poner aqui?
No se revela la mirada, que de hecho nunca se revela como objeto salvo
en algunas experiencias psicoticas (solo fulgor, centelleo), pero si el hueco
constitutivo del sujeto del significante.

Se sefiala en el cuadro el lugar de |a castracidn, la cual para nosotros
centra toda la organizacion de los deseos a través del marco de las
pulsiones fundamentales. Pero “debemos ir mas alla del simbolo falico del
espectro anamorfico, la mirada en su funcidén pulsatil esplendente vy
desplegada”. Proseguira con el andlisis de la obra pictdrica, analisis del
deseo del pintor. En la pintura se produce una presentacion de la mirada
gue se impone al espectador, como un dado a ver.
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